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Zivot a tvorba V. J. Hnizda probéhly v plné préci a s celou Fadou realizaénich vystup(l, které by samy o sob& mély
svému autorovi zajistit zarazenf do historie ceského sochar'stvi, scénografie i malifstvi. Vznik a osudy jeho volného
dila za Zivota i po ném jsou do jisté miry paralelnf’s dilem jeho starsiho pritele Zdenka Rykra (1900—1940). Blizkost
obou autort byla ddna zivotem a ptsobenim mezi Kolinem a Prahou 30. let, ale i nezdvislou pozici mimo ,volné
umeéni*. Oba autori méli spickové vzdélani — Rykr jako teoretik uméni, Hnizdo jako sochar* — ale zabyvali se prede-
vsim obory, ve kterych Skoleni neméli. Oba |ze povazovat za autory typu ,,poeta doctus", klasicky vzdélané umélce.
Oba autof’i se na vysoké trovni zabyvali scénografif a dalsim uzitym uménim, méli realizace ve verejném prostoru,
ale zaroven a nejintimnégji, s prizna¢nou nesouvislosti, péstovali své volné dilo, které mélo byt docenéno az dlouho
po jejich smrti. Dilo V. J. Hnizda je pozoruhodné nejen pro priznanou souvislost se Zdenkem Rykrem, ale samo
0 sobé. Je mozno k nému pristupovat z vice uUhld, z nichz kazdy poskytuje obraz komplexniho tvirce.

Hnizddv tvardi osud Ize prehledné chronologicky roz¢lenit na studia socharstvi (1930—1938), pUsobeni méstské-
ho sochare v Koliné (1938—1949), scénografa v Koliné (od roku 1932), hostujictho i v Narodnim divadle v Praze
(40. 1éta), i $éfa scénografie v kolinském Méstském divadle 50. let. Logické je zavérecné plsobeni jako uditele déjin
uméni a scénografie na uméleckopriimyslové $kole v Praze na Zizkové (1960—1976). Na tomto pozadf se odehréla
intimni obrazova tvorba dvou ¢asové oddélenych, ale formdlné provdzanych obdobi 1945—-1949 a 196/—-1978.
Podobné jako Zdenek Rykr byl za svého zZivota V. J. Hnizdo zndm predevsim svou uzitou tvorbou. Zatimco Zdenku
Rykrovi design v mezivdlecné dobé zabezpedil skvélé zazemi, Hnizdovi ani fada sochar‘skych realizaci, ani ti‘i deseti-
let Uspésné scénografické cinnosti nedaly vic, nez moznost prezitl. Rozdil byl dan Zivotnimi danostmi a dobou. Ry-
kra mdme zapsaného z fotografif jeho pritele Jaromira Funka jako ztepilého muZze, prertstajiciho o hlavu nejen své
prratele od Labe, ale i myslenkove valnou ¢ast umeéleckych soucasnikd. Tragicka smrt ve CtyFiceti letech z néj ucinila
vécné mladou legendu ceského umeéni. Viadimir Hnizdo byl nevelkého vzristu a zjevné trpél mnoha zdravotnimi
problémy. Kvdli nim po Ctyricftce musel opustit socharstvi, po Sedesdtce malbu, a kdyZ nasel své nejvlastnejsi vyja-
drenf v pastelech, skoncil jeho Zivot zcela. Hnizdovo volné dilo je doslovné vyvzdorovdno na osudu i materidlnich
okolnostech. To mu ale dava zdvaznost Zivotné nutného aktu, dosahujici intenzity ,,nulla dies sine linea™. V zaveéru
tvorby tato nezbytnost udéluje unikdtnost kazdému obrazu, kresbé, pastelu.

Letni vystava v Chlumci nad Cidlinou v ¢ervnu az zar roku 201 | se pokousi na vybranych prikladech a ve zkratce

komplexné prezentovat volnou tvorbu V. |. Hnizda. Text priblizuje rdzné aspekty Hnizdovy tvorby, nutné pro jeji
pochopent.
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V. J. Hnizdo v prvni poloviné 70. let jako uditel
scénografického oddéleni Stredni uméleckopri-
myslové skoly v Praze na Zizkove.

Zdenek Rykr jako ,délnk uméni*
ve svém ateliéru na konci 30. let.
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Vladimir Jan Hnizdo se narodil 17.7. 1914 jako jediny syn v rodiné bankovniho
Urednika Bedricha Hnizda (+1969) v Ceskych Bud&jovicich. Jeho dédecek byl
Fezbdrem v Tyné nad Vltavou. Bedrich Hnizdo byl zameéstnancem Bankovniho
Grradu pii ministerstvu financi a pozdgji Ceské narodnf banky. Jako spolehlivy
bankovni Urednik vzdy bydlel v budoveé banky v Kosicich, Koling, Jihlavé. Vla-
dimir se patrné roku 1919 s rodinou prfestéhoval do KoSic, kde navstévoval
zékladnf skolu. Prelozenf do Kolina komentoval moznd roku 1921 akvarelem
,Nazdar KoSice". V Koliné navstévoval nizsi redlné gymndzium, ze kterého
odesel v Sestndcti letech bez maturity piimo na prazskou VSUP | kdyz od
Sestndcti let studoval na prazskych Skoldch socharstvi, s Prahou nesrostl, ale
jeho scénografickd a socharska kariéra byla ve 30. a 40. letech spjata prede-
vsim's Kolinem. Jako scénograf v Kolin€ 30. let zacinal na amatérskych scéndch
a na misté $éfa scénografie taméjsiho divadla v 50. tuto svou kariéru skondil.

Do Kolina prichazi V. ]. Hnizdo ve dvacdtych letech. Zpodatku je pFilis mlady,
nez aby se mohl Ucastnit zdbav ,,party" kolem Jaroslava Janika (1901-1974),
kterd byla volnym sdruzenim prtel z pdvodniho Studentskému klubu mladych
ze druhého desetileti. Kolinstf abiturienti se do mésta sjizdéli az do zacdtku tri-
catych let z prazskych studii i pozd€jsich zameéstndni v Praze, Brné, Bratislave.
Setkdni'u Labe v pocetnych zdbérech dokumentoval Jaromir Funke a Zdenek
Rykr se pravé tam citil nejvic doma. Tato éra konci roku 1932. Janik odchdzf
jako knihovnik do Loun, kde si jej objevuji a po cely Zivot s Uctou vzpominaji
tehdejsi adepti uménf Vladislav Mirvald, Zdenék Sykora, Kamil Linhart. Jaroslav
Janik se do Kolina vraci po roce 1946, kdy mu setkdn('s jiz etablovanym socha-
fem Hnizdem a jeho pritelem Kutilem nahrazuji nezijici prdtele. Toto krdtké
obdobi 1946—1948 ukoncené odchodem Hnizda a Kutila z Kolina, dokumen-
tuje fotografie, zpodobriujici pratele v jejich nezaménitelnych podobdch. Ve
40. letech se stali Hnizdo a Kutil velkymi vzory pro ndsledujici generaci umél-
cU, pochazejicich z Kolina.

Bohuslav Kutil (1907-1982) vystudoval Uméleckoprimyslovou Skolu
v Praze u prof. Schussera a Hofbauera a po absolvovani FF UK v Praze se stal
stifedoskolskym ucitelem v Koliné. Spolecné s Hnizdem, ale i s Jantkem a jeho
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Z prdzdnin nafich umélci:

Dr, Zdenék Rykr, malif, karikafurista

a feuailletonista maloval letos v Koliné

nad Labem. Maloval, ¢ se sam zmalo-
val, jak zFime,

,Parta" kolem Jaroslava Janika na ,kolinském
Ostende' nékdy mezi lety 1930-1932. Zleva lezi-
cf brnénsky pravnik a levicovy intelektudl Richard
Fleischner, ktery do kolinské spole¢nosti prive-
dl i Frantiska Halase. Vedle ngj jeho Zena Emilie
Fleischnerovd, Jaroslav Janik, v popredi manzelka
Jaromira Funkeho, sméjici se manzelovi do foto-
apardtu.

Zdenek Rykr, pro kterého byla kolinskd , parta"
pravidelnym vikendovym zdzemim, se ucastnil
polabskych radovédnek, zvanych nékdy ,Fousan-
dy", s Fleischnerem a Janikem. Roku 1927 je
Jaromir Funke zachytil ve stylizaci Rytife (a pub-
likoval v ¢asopise Domov a svét, 3 1. srpna 1927).
Tématem Rytite se Rykr intenzivné zabyval ve své
malbé 30. let.



Posezeni v Kolin€, moznd v Druzstevnim domé, nékdy mezi lety 1946 a 1948. Zleva Bohuslav Kutil,
vedle néj nezaménitelny V. J. Hnizdo s cigdrem, v Cele stolu jako vzdy Jaroslav Janik, po jeho pravici filo-
zof Véclav Navrétil. Jaroslav Janik ndvratem do Kolina povysil, stal se z néj reditel knihovny. Idyla byla jen
docasnd. V pribéhu vélky tragicky zahynuli Rykr, Fleischner, Funke a dalsi pratelé. Po roce 1948 z Kolina
odesli Hnizdo i Kutil, marginalizovan byl i vzdélany Janik, podobné jako filozof Navrétil.

pritelem Chalupeckym maji na svédomfi umélecké zacatky Jirtho Balcara, Jana
Kubicka i dalsich. Z dusivé atmosféry pounorového Kolina odesli Hnizdo i Ku-
til zaroven. Kromé& zklamdnf levicové inteligence z komunistického rezimu sdi-
leli i umélecké ndzory. Oba vytvareli své malifské dilo v hlubokém soukromi,
dokonce je i obcas spole¢né prezentovali. Kutillv obraz z roku 1935 predsta-
vuje jednadvacetiletého V. . Hnizda jako sebevédomého sochare, ktery praveé
dosahl prvnich verejnych zakdzek. Svou novou drdhu v Praze padesétych let
zahdjil Bohuslav Kutil jako stfedoskolsky ucitel na gymnaziu v Jecné ulici, ale
pozdéji se habilitoval na Fakulté télesné vychovy a sportu UK v oboru vytvar-
ného zdznamu sportu. Stal se renomovanym ilustrdtorem anatomickych at-
lasti. Z teoretikd se jeho dilem zabyval Bohumir Mrdz. Kutil byl podobné jako
Hnizdo v soukromi predevsim malifem abstraktné surrealistického ladént.

Bohuslav Kutil, Portrét V. J. Hnizda jako sochare, olej, 1935




| kdyZ janikovsky a rykrovsky kontakt byl pro V. . Hnizda vyznamny, osobné nejblize mél v Koling ke svym vrstevni-
kém. Hnizdo v Koliné uzavrel fadu prrdtelstvi, kterd udrzoval cely Zivot. Sezndmil se s Jifim Kratkym (1901-1969),
mistnim malffem a fotografem a se sourozenci Strakovymi z tamé&jsi zndmé knihkupecké rodiny. Z nich Jaroslav
vyddval ve 30. letech studentsky ¢asopis a edici Snahy (1929—-1932), ve které se Hnizdo uplatnil jako grafik ,v du-
chu dobového funkcionalismu' i jako autor textd. Do tohoto okruhu patfil i Zdboj Veletovsky, pozd€ji Vladimirdv
Svagr a predevsim vyznamny mistni pravnik, ktery moznd podporoval Hnizdovy pocetné sochai‘ské realizaceve
40. letech.

Po opusténi gymndzia v Koliné studoval Hnizdo v letech 1930-1934 na VSUP v Praze sochaistvi u prof. Josefa Ma-
Fatky a v letech 1934—1938 u prof. Bohumila Kafky. | kdyz tito sochari jsou nejcastéji spojovani se svou rodinovskou
érou na pocdtku stoleti, vesmés se vratili k myslbekovske tradici a patfili k vyznamnym autordm verejnych realizac.
Kafkav Zizka na Vitkové byl odhalen aZ roku 1950. Z Hnizdovy socharské tvorby zndme dnes jen zlomky, i kdyz
mezi lety 1934—1948 autor vytvoril pro Kolin bohaty soubor zakdzek. V Koliné se uvedl| jiz jako dvacetilety, kdy byl
povéren sejmutim posmrtné masky taméjsiho basnika Karla Legera (1859—1934). Bronzovd busta a pamétni deska
tohoto autora byla odhalena 4. dubna 1935. Jeji dalsi osudy jsou leps verzi osudl Hnizdovych soch v Koliné. Za
valky méla byt socha rozlita, a proto si mésto od autora objednalo repliku v hadci. Ta bronzovy origindl nahradila
az do odcizeni v devadesdtych letech. Hadcova hlava byla pry kdesi pohozena a nalezena, ale dnes je na jejim misté
Femeslnd kopie jiného autora.

V. J. Hnizdo byl povérovan kolinskymi realizacemi od roku 1934 pravidelné. Mezivdlecny Kolin se zdobil portrét-
nimi bustami zndmych politikdl i vyznamnych roddkd. Hnizdo vytvoril busty J. S. Machara (1935), Edvarda Benese
(1937), poslance Proklpka (1938), Poppera-Lynkaeuse (1938). Obsahly soubor Hnizdovych bust a reliéfd na
vznikl na kolinském hrbitove. Jiz v pribehu Hnizdova Zivota byly tyto realizace z politickych divodd odstranovény,
zbytek byl zcizen v 90. letech. S typickou oddanosti véci realizoval Hnizdo i docasné instalace, jako byl kenotaf
T. G. Masaryka ,,z ¢ernych a bilych ldtek na kolinském ndmésti roku 1938,

V. ]. Hnizdo jakozto , méstsky sochar* nebyl v Kolin€ prvni, ani posledni. Tuto p&knou tradici zaloZili na zacdtku dva-
cdtého stoleti bratri Drobnikové, ktefi kromé obvyklych méstskych soch, jako byl kapelnik Kmoch a pomnik obé-
tem |. sv&tové vdlky, realizovali i Bilkdv projekt jedenactimetrového Jana Husa (1909—1914) na kolinském naméstt.
Roku 1941 dostal Hnizdo za dkol tuto sochu pietné rozebrat a ukryt, coz se zdarilo. Posledni Hnizdovou realizaci
v Koliné bylo patrné nové postaveni Bilkovy sochy na Husové ndmésti roku 1949.
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Bohuslav Kutil — Kolin, olej, 30.—40.léta

ANATOMIE CLOVEKAII

Bohuslav Kutil —ilustrace (J. Fleischmann —R. Linc.
Anatomie &ovéka Il. (Zdravi / Medicina / Clovék)
4. upravené vydani. SPN, Praha 1964.

Bohuslav Kutil, Velebnost cerného trojuhelniky,
olej na pltné, 100x62, nedat.



Dnes V. J. Hnizda v Koliné pripominaji jen zbytky jeho pomérne bohatého
pUsobeni. Nejrozsdhlejsi realizaci v architekture jsou nepfilis vyrazné reliéfy
v duchu art deco na ctyfmetrovych obkladech kolinské Spofitelny (1937).
Velmi kvalitnf je Pamétni deska MUDr. Frantiska Dvordka (1896—1943), vy-
znamného regiondiniho archeologa, na Nové farni Skole v Parlérove ulici. Do
obnazené gotické zdi je zasazen kruhovy reliéf v nadzivotni velikosti, zt&lesru-
Jici jak proziravost a erudici badatele, tak i jeho odhodlanost a nekompromis-
nost, kterd jej dovedla na nacistické popravisté.

Spickovym sochatskym dilem V. J. Hnizda v Koliné je pamdtnik osvobozen.
Tvorf jej tri figury v Zivotni velikosti, provedené ve vysokém bronzovém re-
liéfu, zasazeném do architektonického rdmce, ktery svym dynamickym pro-
vedenim upomind ndhrobek Karla IV. od Kamila Roskota (1934-35). V levé




Casti reliéfu spocivd Matka. Postava s frygickou ¢apkou vychdzi ze zrcadlové
obrédcené figury Marseillaisy z Rudeho pomniku v Parizi (1833-35), je ale
poddna bez naturalistického kriku. Jde o zpodobeni Vlasti, ale i Matky, kterd
pravici svird padlého syna, stdle drzictho zdstavu. V pravé asti je Bojovnik,
odhodlanym vyrazem upominajicim Bourdellovy figury Lucistnika, pripadné
I dalsi. Odbojar svird hned dvé zbrané. Jednou je obvykly atribut pomnikd
odboje i osvobozeni — rusky samopal PPS-4 1 Spagin. Opird se o ruku, v niz
ma pripravenu némeckou kofistni ,,pancérovou pést” (Panzerfaust) neurdi-
telného typu. lkonografie tohoto pamdtniku té€sné souvisi s budovou, kterd
byla postavena na konci 30. let jako novd kolinskd knihovna, ale po okupaci se
stala sidlem tamé&jsho gestapa. Utrobami budovy prosli nékterf ze spoluzakd
a pratel Jaromira Funkeho a Jaroslava Janika, které Hnizdo znal. V mimorddné
zdarilém reliéfu i jeho zac¢lenéni do prostoru pred budovou vyjadril V. J. Hniz-
do obvykle samostatné prezentované aspekty ceské vdlecné tragédie — smrt
a utrpeni, ale i vzdor, odboj a pomstu.

Kvalitni bronzovy odlitek prozrazuje mimorddnou modelacni schopnost so-
chare a celou skdlu jeho vyrazu. Vedle idealizujici, z Rudeho predobrazu od-
vozené postavy Vlasti-Matky, stavi sochar citlivé modelovany portrét Padlého
a bourdellovsky odhodlanou hlavu Odbojdre-Mstitele. Kolin ma jeden z nej-
kvalitn€jsim pomnikd 40. let, ktery se vraci k francouzskym zdrojim sochar-
stvi Hnizdovych uditelt, Josefa Mar‘atky i Bohuslava Kafky.

| kdyz ve 30. a 40. letech mél v Koliné V. J. Hnizdo ffadu socharskych realizacf,
ani v té dobé se sochar'stvim neuzivil. V letech 1941-1948 vyucoval externé
odborné kresleni na Zakladni odborné skole v Koliné pro odbory stavebnf
a umelecké. Nenf vylouceno, ze ukonceni drahy uUspésného meéstského so-
chare v Koliné bylo zplsobeno politickymi zmé&nami po roce [948. Kolinsky
Hnizddv pritel, advokdt Zaboj Veletovsky, byl uvéznén pro spojeni s katolic-
kymi intelektudly. V. J. Hnizdo i Jaroslav Janik patfili k levicovym intelektudldm,
ale ani jejich osudy se neodvijely priznivé. Oba vstoupili po roce 1945 do
komunistické strany, ale zdhy z nf zase vystoupili, coZ nezUstalo bez ndsledkd.
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Portrét manzelky, sadra, Zivotnf velikost, Vladislav Vancura, sadra, zivotni velikost,
pred rokem 1951 PNP 1. polovina 50. let

Kaple Nejsvétéjsi trojice v Praze 6 — Suchdole-Sedci

11

Janik byl sesazen z adekvdtniho mista reditele mé&stské knihovny roku 1956,
Hnizdo své plsobeni v kolinském divadle roku 1959 sdm ukoncil.

Po odchodu do Prahy na konci 40. let se V. J. Hnizdo pokousel pokracovat
v kariére sochare, ale tak vyznamné zakdzky jako v Koliné uz nedostal. Reali-
zoval drobngjsi préce, které prostor neovlddaji, spise nendpadné doplfiuji, jako
naptiklad reliéfy v CKD Praha, (1949), deska za padlé divadelniky ve vestibulu
ND v Praze, (1950). Ve striktné stanovenych tématickych okruzich se autor
pokousel vyhledat relativné nekonfliktni témata pro své portrétni busty. Né-
kolik vzniklo pro PNP Strahov (Karel Purkyng, 1951, K. H. Macha, 1953, Vla-
dislav Vancura (nedat.), nékteré asi jen pro vystavy (J. Fucik, 1952). VSechny
politicky exponovanych instituci (J. V. Fri¢ v Muzeu K. Gottwalda). Ndznakem
sochar‘ského Uspéchu bylo nékolik replik portrétu K. H. Machy véetné vydani
zmenseniny busty (1955). Bohuzel dnes je v obecném povédomi Hnizdova
vize bdsnika zatlacena femeslnou rekonstrukef.

Naprosto odliSnou polohou Hnizdova sochar'stvi, je socha Krista v Praze. Od
roku 1948 Zil v byvalém statku Jene¢ v Praze 6 — Suchdole-Sedlci a sochu
s mansardovou stfechou byla postavena v roce 1725 a vétsina jeji vyzdoby
vznikla v ndsledujicich dobdch. V. ]. Hnizdo ji dotvoriil postavou Krista, kterd na
prvni pohled navozuje dojem bézné sochar'ské produkce |9. stoletf, ale vymyka
se z ni bohatou a Zivou modelaci sochar’e, pouceného francouzskym socha-
stvim. Sochu Ize stylové kldst pobliz figur na kolinském pamatniku z roku 1948,
mUze tedy pochdzet z pocdtku 50. let. Ke Hnizdovu pUsobeni v kapli, kam do-
chdzel na bohosluzby, Ize hypoteticky priradit i umisténi souboru |4 fotografif
(reprodukci) ze souboru Jaromir Funke — Kizova cesta Frantiska Bilka (1943).
Soubor vysel v omezeném ndkladu s &islovanim a signaturou autora. S kolin-
skym roddkem Jaromirem Funkem (1896—1945) se Hnizdo musel zndt.



Ze Suchdola dojizdél Hnizdo pravidelné do Kolina, kde se stal v letech
1954—1959 scénografem taméjsiho divadla. Svij sochar'sky ateliér se skicami
a modely jesté prestéhoval v 60. letech do Mardkovy ulice v Dejvicich, kde jej
asi pri dalsim stéhovan( zanechal. V soucasné dobé je z jeho dila dohledatel-
nych nékolik realizaci v architekture a vefejném prostoru v Koling, v pozUsta-

losti se zachovaly busty manzelky, Vladislava Vancury a volnd kompozice Maj.

V 60. letech Hnizdo sochar'stvi zanechal také ze zdravotnich divodU. Presto
jsou sochar'skd témata pritomnd v jeho obrazech i pastelech. Ve 40. letech
je to dlouhd fada doslovné lapiddrnich ,,kamennych™ figur v kombinovanych
technikdch. V 60. letech se objevuji sosné konstrukce z organickych tvarl
v obrazech a manyristicky sklddané tvdre, portréty, a dokonce patrné i auto-
portréty v pastelech z posledniho obdobi. Ve svém vytvarném mysleni, v pra-
ci s objemy a v kompozici V. J. Hnizdo socharem zUstal az do konce.
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M4dj, sadra, v. cca 30 cm. Volnd kompozice na
mdchovské téma se vymykd viemu, co do-
posud od Hnizda zndme. Ani téma Milency,
které je nasnadé€, neni v Hnizdové tvorbé
obvyklé. Formdiné se tako kompozice blizf
nékterym velmi volnym kvasim a kresbdm
na papiru ze druhé poloviny 40. let. Analogii
Ize najft v barevné kresbé Zirajici trup z roku
1947.

Kamenna hlava, pastel, cca 44x30, 1977
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Jako scénograf zacal pdsobit Hnizdo v Koling jesté drive, nez jako sochar: Scé-
nografické plsobenf Ize periodizovat do ¢ty zdkladnich obdobf. Ve tricdtych
letech (od svych osmndcti let, 1932) Hnizdo realizoval v Kolingé pocetné scé-
nografie taméjsich ochotnickych divadel. Spolupracoval s Loutkovym divadlem
Osvétového sboru Kolin, pro které navrhl dekorace a spolecné s Karlem Ze-
manem (1910-1989) zndmym rezisérem a autorem animovanych filmd, vy-
tvoril loutky. Hnizdo od pocatkd spolupracoval s Méstskym divadlem, které
v Koliné postavil Jindfich Freiwald nejen s ohledem na potreby divadelni, ale
I vytvarné, vystavni. Divadlo bylo otevieno roku 1939 a stalo se prirozenym
centrem ceského kulturniho Zivota v Koliné za vadlky. Shodou okolnosti stdlo
hned vedle banky, ve které Hnizdo s rodici bydlel a naproti redlce, kterou dfi-
ve navstévoval. V. |. Hnizdo také pribézné graficky upravoval divadelni prilezi-
tostné publikace (Sluzba umeént, informacni program nového divadla, 1940).

Ve Ctyricdtych letech spoluprdce s ochotniky pokracovala (spolek ochotni-
k& Tyl, Nora, Revizor, 1940) na pozadi vyznamného pusobeni v prazském
Narodnim divadle. Zdzemim této Cinnosti byly prdtelské vztahy s Vdclavem
Talichem, ktery byl reditelem Opery ND, a s vyznamnym opernim rezisérem
Josefem Munclingerem (1888—1954). Spole¢nym tématem byla nepochyb-
né scénografie, ale i hudba. V dobé, kdy svého pritele zpodobnil Bohuslav
Kutil jako sochare, on sdm se v, bilan¢ni* kresbé autoportrétu z roku 1936
zobrazil nikoliv s atributy socharstvi, ale s violoncellem. Hudbé se Hnizdo
po cely Zivot vénoval a v obtiznych dobdch padesdtych let si poridil na svou
dobu vysoce kvalitnf rozhlasovy pfijimac a gramofon. Ve 40. letech realizoval
V. J. Hnizdo pro Ndrodnf divadlo scénografii péti oper, rezirovanych Josefem
Munclingerem. (Kralovské déti, Narodni divadlo, 1942, Marta, Prozatim-
ni divadlo, 1943—1944, Rusalka, Ndrodnf divadlo, 19441944, Cert a Kdca,
Narodnf divadlo, 1947—1948, Snégurocka, Smetanovo divadlo, 1950—-1951).
| kdyz byla spoluprdce s operou Ndrodniho divadla dspésnd, nepokracovala.
Dulvodem mohou byt problémy Vdclava Talicha po roce 1945 a odchod Jose-
fa Munclingera do Brna.
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Dékovani hercd, pastel, cca 43%30, 1977

Zatatek padesdtych let byl pro V. ]. Hnizda neradostnym obdobim. Roku 1951
od néj odesla manZelka s jednou ze dcer a v Praze nenasel trvalé zaméstnani.
V Koliné i Praze se pokousel uzivit socharstvim a grafickym designem. Ze
40. a 50. let pochdzi obsdhld slozka politickych i komercnich plakdtd. V letech
1954—1959 se Hnizdo do Kolina pracovné vrétil na misto $éfa scénické vy-
pravy Méstském oblastnim divadle v Koling. V té dobé vytvoril asi polovinu
z celkové odhadované stovky realizovanych scénickych vyprav. Komplikované
a zdroven malé kolinské pomeéry, které postihly i Jaroslava Janika, primély také
V. ]. Hnizda k opusténi mista scénografa a definitivnimu odchodu z Kolina.

Po dobu jednoho roku se uchytil na Scénografickém Ustavu v Praze. V letech
1960—1976 vyucoval na scénografickém oddéleni Stiredni uméleckoprimys-
lové skoly v Praze 3. Tuto prdci vykondval s priznacnou svédomitosti. K pod-
pore vyuky scénografie vypracoval skripta déjin uméni. Ve Skole se stykal prre-
devsim s taméjsimi sochari (Otto Sukup, 1926, Zdenék Vodicka, 1931), kteff
patfili do konvencnéjsi ¢asti skupiny Radar. S touto skupinou se ale bytostny
solitér V. J. Hnizdo blize nekontaktoval. Od rezimnich figur typu Quida Fojtika
si ve Skole udrzoval bezpecny odstup, chranén nezpochybnitelnou kompeten-
cf scénografa. Jako vérici katolik, vystoupivsi ve 40. let z komunistické strany,
nemohl brdt vdzné ani liberalizacnitendence rezimu Sedesdtych let. Jako uditel
scénografie na ,zizkdrn€" si udrzel Uctu svych zdkd, kteff na n€j vzpominajf
dodnes. Jednim z téchto 73kd je nyn&jsi kolinsky sochar Jaroslav Hylas (1954),
ktery v Hnizdove tradici vytvari socharské portréty pro své mésto.

Zatimco sochar'ské principy se v Hnizdoveé volném dile objevuji velmi ¢asto,
scénické perspektivy i divadelni vyjevy jsou u néj vzacné. U zbéhlého scéno-
grafa, autora desitek vyprav, bychom cekali, Ze v jeho maliském dile budeme
Casto nachdzet divadelni prostor, anebo alespori nardzky na nejraznéjsi di-
vadelnf, u nds nejcasté&ji shakespearovské postavy. Cast&jsi jsou témata bez-
prostfedné zivotni, intimni, nékdy skryté politickd, a pokud se objevi néjaka
,postava“, pak prichdzi ze Starého nebo Nového Zakona. Proto je vyjimecny
jeho pozdni pastel Dékovani herct z roku 1977.
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OBRAZY, KRESBY, ADJUSTACE

Jadrem dfla V. J. Hnizda je t€émér nezndmad volnd malif'skd a kresebnd tvorba. Autor ji na vystavdch prezentoval jen
trikrdt, z toho dvakrdt v Koling, roku 1947 samostatné a roku 1968 s Bohuslavem Kutilem. V Praze mél Hnizdo
jedinou vystavu v galerii Ceskoslovenského spisovatele roku 1969. Teoretik Frantisek Dvorak ji pfiznaéné nazval
,Komorni malba” a ocenil jako podstatu Hnizdova uméleckého prinosu. Navzdory slusSnému ohlasu v ndvstévni
knize i tisku se viak V. J. Hnizdo neprosadil. Podobné je tomu i v pripade mali*ského dila Hnizdova pritele Bohuslava
Kutila, i kdyz s nim jako teoretik spolupracoval Bohumir Mrdz. Problém je v osamocenosti obou malit'd, ktefi vy-

tvéreli své volné dilo v soukromi, mimo skupiny, na pozadi zndméjsi tvorby ilustrdtorské, sochar'ské a scénografické.
Pomijivost scénografické tvorby je jeji viastnosti, ale mizeji i stopy Hnizdova socharského pUsobeni v Koling.

Podstata této volné tvorby se zachovala v pozlstalosti, vétSinou precizné adjustovand, signovand, pojmenovand
a datovand. Lze z nf sledovat jen to, co sdm autor patrné v 60. a 70. letech uznal za hodna pozornosti. Na rozdil
od valné &asti ceskych umélct mél V. J. Hnizdo schopnost svou tvorbu dlsledné a neodvratné zredigovat. V tomto
gestu je tr'eba vidét tvardi akt, ale zdroven se ztrdcejf souvislosti mezi Hnizdem a jim reflektovanymi priklady ceské
a svétové tvorby dvacdtého stoleti i vnitfni souvislosti jeho dila sochar'ského, scénografického, malitského.

Jiz nyni se ukazuje, Ze V. ]. Hnizdo se odlisuje od ,,mensich autord* Ctyricdtych az sedmdesdtych let ve vztahu k mo-
dernistické tradici, které nepodléhd, ale pripad od pripadu ji s nadhledem cituje. Vyuzivd ,,modernistického slovniku*
tvary, ale také modernistické ,,gramatiky* réznych smérd —, primitivismu*, kubismu, surrealismu, art brut. Jeho pri-
zkumy jsou i v prvnim obdobi volné tvorby v letech |945—1948 zaclleny k viastnim tvarovym definicim a vyznamam.
Zatimco Hnizdovi vrstevnici takto soustfedéné a kriticky prochdzeli moznosti modernismu ve védlecné izolaci a po
valce se takrikajic nechali, prevdlcovat™ Picassem, Matissem, surrealisty, Hnizdo jiz v té dobé dosel k vlastnim soSnym
kompozicim. Pokud se doslovné priblizil konkrétnim osobnostem, bylo to vzdy zdmérné, jako pocta priteli Zdenku
Rykrovi, anebo ironickd pozndmka k Pablu Picassovi. Bytostné byl nejblizsi tvdrcimu typu Paula Klee. S nim jej spo-
joval basnicky charakter tvorby, ve které kazdy ndzev byl unikdtni. Kazdd Hnizdova prdce je unikdt, vyuzity vytvarny
Jazyk i technologie nesou sdéleni, které se mdze vdzat k osobdm, spolecenske situaci i viastnimu stavu psychickému,
fyzickému, ke sndm i intimnim prredstavam. Hnizdovo dilo je osobnl, stylove a tématicky zdmérné nejednotné, a pro-
to protikladné dobové modernistické touze demonstrovat stylovou jednotu a vérnost zvolenym modernistickym
kdnondm. V. J. Hnizdo je autor v nasich podminkdch srovnatelny s té€mi, kdo byli povazovéni za nesrovnatelné.

Nahor'e: Hlava s vertikdinim okem, kombinovand technika na papite a pevné podlozce, 24% 17,
nesignovano, na rubu adjustace vroceni 1945. Dole: Osian, kombinovanad technika na papite,
abjustovédna jako kresba, 24% |7, signovano VH 47, 1947.
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Maliskd tvorba z doby prred rokem 1945 se nezachovala, autor se pri vy-
stavdch prezentoval patrné jen jako scénograf a sochar. Z kreseb a akvareld
autor vybral jen nékolik polozek. Dilo z let 1945—1948 je pocetné nevelké,
ale rozmanité z hlediska témat, stylt i technik. Citd nékolik desftek kreseb
a jedendct obrazl. Z doby mezi lety 1949—1967 se zachovaly jen kresby
rodinné, zpodobriujici dceru Evu. Nové obdobi malby se prostird mezi lety
1967—1975, s vyraznym t€zistém v letech 1968—69, kdy patrné pro vystavu
v Ceskoslovenském Spisovateli vznikd asi polovina ze zhruba $edeséti vytvo-
Fenych obraz(. Vedle nékolika kreseb zdvérecnému obdobi dominuji pastely,
vznikajici od roku 1975. Doposud nezmapovany konvolut pastelt z roku 1977
jich ¢itd stovky, v zavérecném roce Zivota jiz jen desitky.

Pojem , kresba™ a ,,obraz" se u V. J. Hnizda prolind. V pripadé ,,obrazu” mize
jit 0 akvarel ¢i néjakou obtizné stanovitelnou kombinovanou techniku, vyuZziva-
nou patrné ve scénografickych technologiich, nalepenou na pevnou podlozku.
Prikladem je ,,obraz" Hlava s vertikdlnim okem (24x17), datovany na pevné
podloZce rokem 1945, a kresba Ossian téhoz rozméru, signovand ve formdtu
rokem 1947. Kdybychom si nebyli jisti, Ze adjustaci realizoval sdm autor; mohli
bychom dataci oznacit za mylnou, takto je to autorsky zameér, posouvajici z ne-
zndmych dtvodu dilo, pochdzejici patrné z roku 1947, o dva roky dopredu.

Integrdini soucdsti Hnizdovych obrazl, kreseb a pasteld jsou pasparty. Obrazy,
malované obvykle na nejriznéjsich pevnych podkladech, byvaji budto pone-
chdny bez adjustace, anebo jsou diimysIné rozhojnény o rlizné pasparty, rdmy,
pripadné ponechdvaji obraz opticky levitovat. Napriklad u obrazu z roku 1969
Andél lesnich houstin (malba na pevné podlozce, 40x34,4, umisténé nad vét-
Sim sololitem). Skutecnost, ze nékdy jsou adjustace naznaceny jen malit'sky,
poukazuje k Hnizdovu velkému vzoru Rykrovi, ktery problematiku ,,obrazu
v obrazu” ve 30. letech Castokrdt pojedndval. Prikladem mize byt napriklad
Rykrova malba Elegie z roku 1939 (82x68).

Kolotdnf, tempera na papite, 27,8%22, 1947, signatura H 47 vpravo dole
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Andél lesnich houstin, malba na pevné
podlozce, 40x34,4, 1969

Zdenek Rykr, Elegie, olej na platné, 82x68, 1939




Kolotani, 1947,
(préce je signo-
vana horizontdl-
né, pri adjustaci
otoena na
vysku a signova-
na na pasparte)

Pojeti obraz(i je u Hnizda netradi¢ni. U nékterych praci ze 40. let jsou kresby na strukturovanych papirech lepeny
na pevné podlozky. Paspartované kresby a pastely, dokonale fixované, jsou prekryty jesté€ navic pergamenovym
papirem. Paspartace probihala patrné az v 60. a 70. letech a v Hnizdové pojeti se rovnala eliminaci starych kreseb
na zlomek jejich poctu. Zdroven nékdy sdm autor kresby dodatecné redigoval stranové, jak prokazuje kombino-
vand technika Kolotanfi, 27,7%22 cm z roku 1947. Obecné Ize Fici, Ze Hnizdovi vyhovovaly spiSe vertikdlni formaty,
I kdyz se i v zadvérenych pastelech k horizontdinim formdatdm vracel. Nelftostnd redakce vlastn( staré tvorby byla
Hnizdovi vhodnou pfipravou na tvorbu novou, kterd navzdory dvacetiletému preruseni doslovné navazovala na
starsi dila. Teprve paspartovand kresba ¢i pastel a zardmovany ¢i jinak adjustovany obraz je pro Hnizda kompletnf
dilo. Autorsky uznané prdce jsou signovany typickym V]JH a letopoctem, v pripade pasteld ¢asto s presnym datem
vzniku. Ndzev, pravidlem zcela jedinecny, je vepisovdn na okraj pasparty.

PRED ROKEM 1945 — KRESBY

Dilo V. J. Hnizda z doby pred rokem 1945 je k dispozici jen v prfisném au-
torském vybéru, zasazeném patrné az po letech do paspart. Rané akvarely
sedmiletého Vladimira z Kosic roku 1921 prekvapuji suverénnim smyslem
pro perspektivu (obrdzek lokomotivy Nazdar Kosice) i ploSnou zkratku
obliceje (Portrét), kterym by mohl byt jeho otec. S kreslifskou brilanci
a rafinovanou plosnosti kontrastuje détsky neumély popisek.

Fragmentdrnf je vybér kreseb z let 1927—1945. Najdeme v ném Skolnf ka-
rikatury profesord kolinské redlky (1927), ale i barokizujici kresby. K poz-
déjsimu celozivotnimu zaujeti poukazuje nepojmenovany scénicky vyjev z téhoz roku. Roku 1928 Hnizdo parafré-
zuje Zrzavého méchovsky cyklus vydany z Kolina pochézejicim nakladatelem Aventina, O. S. Marienem, roku 1924.
Ctrnactilety Viadimir se odvaZuje oponovat Zrzavého vizi basnika s plnovousem, ktery odpovidd jeho autostylizaci,

vvvvvv

dildm 50. let. Vyjev z popravisté prredpovidd temnou mdchovskou vizi Aléna Divise.
V letech 1930-1934 studuje Hnizdo sochar'stvi u prof. Josefa Maratky a v letech 1934—1938 na Akademii AVU
v Praze u prof. Bohumila Kafky. Z této doby se kromé socharskych realizaci — mnohdy dnes jiz ztracenych — témér

nic nezachovalo. Nezvéstné jsou socharské i kresebné skici ze Skolniho obdobi 1930—-1938, i z doby ateliéru v Ko-
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Machovské kresby z roku 1928

liné (do 1948) a v Praze (do konce 50. let). Z kreseb autor zachoval jen to,
co povazoval za nejdulezitéjsi. V dobdch studif na AVU mél zvyk jednou roc-
n&, zpravidla kolem narozenin, se zpodobriovat v kresebném autoportrétu.
Autoportrét z roku 1934 zobrazuje nikoliv sochare, jako v obraze Bohuslava
Kutila, ale kreslife u Stafle. VySe uvedeny autoportrét z roku 1935 reflektuje
Hnizddv zdjem o hudbu. V autoportrétu z roku 1938 autor od volné so-
char'ské kresby prechdzi k sosnému neoklasicismu s kontrastem stind a svétel.
U tohoto stylu autor setrvavd v dobé vélky a roku 1941 portrétuje Svagrovou
Hedvu Kacirkovou-Veletovskou. Roku 1942 realizuje Hnizdo na strukturova-
ném akvarelovém papite neoklasicistni kresby kolinského panordmatu kostela
sv. Bartoloméje, ktery mali‘sky zaujal i jeho pritele Bohuslava Kutila. Fotograf
Jaromir Funke nachdzel analogie opérného systému kolinské katedraly a kon-
strukel tamejsi Fragnerovy elektrdrny. Tradicn€jsi Hnizdovo podani témer
beze zmény prevzal jeho chrdnénec Jifi Balcar v leptu z roku 1958.V té dobé
se podobné jako V. . Hnizdo pohyboval mezi Kolihnem a Prahou. U kreseb
z prvni poloviny 40. let se poprvé objevuje experimentovani's riizné struktu-
rovanymi papiry, ke kterému se Hnizdo vrati roku 1975,

Vpravo tri autoportréty ze 30. let. Nahore: Autoportrét z roku 1934 — zpodobrniuje malite, kreslite.
Autoportrét z roku 1937 — romantickd sebeprojekce, blizka médchovské kresbé z roku 1928. Dole: Au-
toportrét z roku 1938 — v neoklasicistnim duchu Portrét Hedvy (Kacirkové-Veletovské) z roku 1941.
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1945 — KOMBINOVANE TECHNIKY — (OBRAZY)

Skutecné volné dilo v akvarelu a kvasi poc¢ind patrné roku |945. Z tohoto roku
se zachoval soubor 14 rdznorodych akvarelt, kvasi a kombinovanych technik,
pokryvajici neoklasicistni senzualismus (Akt u vody), erotiku a primitivismus
(Ostrovanka), kubismus blizky Skupiné 42 (Socharskd hlava), i svébytny ro-
mantismus (Prohlédajicf). Jen jednim prikladem — kvase Dalsi z prvnich — Ize
dokumentovat v té dob€ u mladé generace obligatni surrealismus. Zjevné je
sochatské ladénf Fady kompozic. Kresba Zal s existencidlnim nadechem sedici
figury se kompozi¢né opakuje v pastelu Pomijivost z roku 1977. Z technické-
ho hlediska prekvapi kromé tématické a formalni mnohosti také pocetnost
uzitych technik. Brilantnost vyuzivani akvarelového rozpijeni barev prokazuje,
Ze takovych kreseb muselo vznikat mnoho. Z roku 1945 se dochoval jediny
nedatovany ,,obraz"* na pevné podlozce. Jde o kombinovanou techniku na
papite, stejného formdtu, tématu i techniky, jako u série kreseb signovanych
a datovanych rokem 1947.,Obraz" je na rubu dodatecné autorsky signovan
rokem 1945, ale tato datace je pochybnd.

Vlevo: Akt u vody, kombinovana technika na
papire, cca 20X 13, 1945. Nahore: Ostrovan-
ka, kombinovana technika, 20,2x 13,7, 1945.
Vpravo dole: Socharska hlava, kresba, akvarel,
cca 20x13, 1945.
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Vlevo: Dalsiz prvnich, kombinovana technika, 16,5% 12,6,
1945, pozdéjsi paspartaci. Nahore: Prohlédajici, akvarel,
cca 17%13, 1945.

Srovnani naprosto odlisnych pristupl k akvarelu ve stej-
né roce 1945, ale i vyznamu adjustace pro Hnizdovo dilo.
Jen reprodukce vcetné adjustace davaji presnou predsta-
vu o autorském zaméru, ktery se mohl po letech ménit.



Zdanlivé fragmentdrni Hnizdovo volné dilo ma své jasné souvislosti, pre-
konavajici celd desetileti. Drobny kva$ Zal z roku 1945 je predobrazem
pro atypicky pastel z roku 1977 — Pomijivost, pastel, 39,5%28,7, 1977. Au-
torskd adjustace je nahrazena ténovanou grafickou Upravou, ale odpovida
duchu dila.
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1947-1953 — KOMBINOVANE TECHNIKY — OBRAZY — KRESBY
A JEDEN PASTEL

Odmlka ve volné tvorbé roku 1946 je logickd. Roku 1941 se V. ]. Hnizdo oZenil
s Ludmilou Kacirkovou (1919-1998). V manzelstvi, které trvalo jen do roku
1951, se narodily dvé dcery, Eva (1943) a Alena (1946). Jako kolinsky , mést-
sky sochar* v té dobé Hnizdo pracuje na pllmetrovém socharském reliéfu
dr. Dvorédka i na pamatniku osvobozeni, jehoz reliéf nese tfi figury v Zivotni
velikosti. Kromeé toho v letech 19411948 vyucuje externé odborné kreslenf
na Zakladni odborné skole v Koliné pro odbory stavebnia umélecké. Od roku
1945 do zac¢dtku padesdtych let se Hnizdo Zivi i politickymi plakdty, pojedndva-
nymi zpocdtku z presvédcent, a reklamami. Pocetny konvolut této tvorby ne-
byl zmapovdn, moznd, Ze se najdou i zde souvislosti s tvorbou Zdenka Rykra.

Roku 1947 vznikd kompaktni soubor kreseb na skrobovém papite, zjevné
navazujici na rafinovany primitivismus Wilfreda Lama. Poprvé se objevujf so-
charské kresby, seskladané z jakychsi ,,obldzkd". V8echny vznikaji na papite
s predem vytvorenou barevnou strukturou, nékteré jsou adjustovany jako
kresby v paspartdch, jiné na pevné podloZce jako ,,0obrazy". Jednoznacné je
spojuje technologie, forma, rozméry vytvarné pojednané plochy (vzdy cca
27%18 cm), jak prokazuje srovndnf,,obrazu” Hlava zvifete a kresby , Ossian-
2. verze". Ve stejném formdtu provedend kresba Mobil zjevné navazuje na
témata ,,strojkd"”, ,,mobild” u Frantiska Grosse ze Skupiny 42. Gross se timto
tématem zabyval od konce 30. let, jak prokazuje treba jeho kompozice Stroj-
ky pred penzijnim Ustavem z roku 1938. Od gauguinovského ,,neoprimitivis-
mu“ se vnimavy a vzdélany Hnizdo béhem dvou let dostal k rafinovanéjsimu,
stylizovanému projevu, paralelnimu s Wilfredem Lamem, ktery byl v krdtkém
obdobf relativni umélecké svobody po vdlce u nds zndm podobné jako Oscar
Dominguez ¢i klasikové kubismu. Je pozoruhodné, Ze paralelu Ize nalézt mezi

Vlevo nahore: Hlava zvitete, komb. technika na papite a pevné podlozce, 27% |8, 1947. Vpravo nahore:
Osian (2. verze), komb. technika na papite, 27% 18, 1947. Vlevo dole: Mobil, komb. technika na papite,
cca 27% 18, 1947. Vpravo dole: Frantisek Gross, Strojky pred penzijnim Ustavem, 1938.



V. ]. Hnizdo, Bleda figura, komb. technika napapite, cca 22x |6, 1947
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Wilfredo Lam, Novicka, 1949




Vlevo nahore: Jarni motiv, pastel, 28x21,5, 1975
Vpravo nahote: Cervené vzruseni, pastel, 28x21,5, 1975

Hnizdovou Bledou figurou z roku 1947 a Lamovou Novickou z roku 1949,
ale Hnizdo jisté znal i jiné podobné obrazy. Wilfred Lam, na jehoz tvorbu
v 60. letech navazoval také Jirf Naceradsky, byl u nds po vdlce dobre zndmy
také diky svym kontaktdm s mezindrodni skupinou Cobra, se kterou vysta-
vovali i Cesti vytvarnici. Dionysky aspekt Hnizdovy tvorby se vztahoval k jeho
nejintimnéjsimu soukromi a projevoval se i v pastelech stdrnouciho autora
z roku 1975, nékdy jako ndpovéd emoci (Cervené vzrusent), nékdy jako naha
divei postava (Jarni motiv).



Specifickym tématem v kresbdch roku 1947 jsou krajiny ¢i volné kompozice
typu jiz zminéného Kolotdni. Akvarel na mackaném papife s tajemnym nd-
zvem Je dokordn muZe souviset s obdobnymi obrazy a asambldZzemi Zdenka
neoklasicisty Hnizda byla prekvapenim. Navic kdyz vime, ze jeho kresebny
projev v sedmi letech byl nedétsky zraly. V duchu ,art brut” oviem tvofili
jiz ve 30. letech nékteri nasi autori, Z nich se stylizovany pandk, dominujici
Hnizdovu kresbu z roku 1947, objevuje v Rykrové obraze Sldva — v docela
novych domech (1934), nebo v obraze Ulice Frantiska Hudecka z roku |944.
Primitivizujici az karikaturnf akcent najdeme i u Zdenka Rykra v jeho cyklu
Venkov, i v kryptické kompozici z roku 1934 Krajina se zajicem, tropici si snad
posmésky z tenisumilovné partnerky. Zcela bez jakékoliv souvislosti figuruje
v jiz nemnohych pracech z roku 1948 podivuhodnd kresba Setkanf u pozoro-
vatelny kosmu, ve které se prapodivné figury produciruji pred nécim, co nej-
spiSe pripomind , kosmickou détskou prolézacku* z pocdtku 60. let. K poetice
Skupiny 42 se svébytnou ironii vdze bizarni obrdzek Nocni opojeni (1947),
v némz jind podivnd figura zird na Mésic, po némz ujizdi cyklista, ohrozovany
odkudsi prilétnuvsi rdzi. Téma nebes, oblakd, kosmu se objevuje i v pozdnim
dile, ale vzdy v osudové zdvaznosti. Hnizdo jakoZto autor vysoké kultivova-
nosti sahal k art brut i ve druhém obdobf tvorby. Neni asi ndhodné, Ze je-
den z jeho prvnich obrazd po dvacetileté prervé byl formulovdn podobné
(Otdzky na odpovédi, 1967), pripadné Vzddlend pripominka (1969). Pozdgji
prreviddla existencidlni, biblicka i osobni nota.

Hnizdo pracoval s primitivizujicim ,,pandkem" po-
dobné, jako Rykr nebo Hudecek. Vlevo nahore:
V. J. Hnizdo, Je dokorédn, cca 23x18, 1947. Vpra-
vo nahore: Zdenek Rykr, Slava — v docela novych
domech, 1934. Vlevo dole: FrantiSek Hudecek,
Ulice, 1944.

Podivnd figura jako téma u Hnizda (Duch divky,
kombinovand technika na papife, cca 25%18,
1948 ) a Rykra (Krajina se zajicem, 1934).
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Vlevo: Nocni opojeni, kombinovand technika
na pevné podlozce, cca 30x 18, 1947. Nahore:

Setkdnf u pozorovatelny kosmu, kresba a akvarel,
22x334, 1948.



Otdzky na odpovédi, komb. technika na pevné Vzdélend vzpominka, komb. technika na pevnié
podlozce, cca 29%23, 1967 podlozce, 49,7x41, 1969



V. J. Hnizdo se pfi letmém pohledu mdze jevit jako autor, ktery se vicemé-
né zarfazuje mezi mainstreamové, , krotké" modernisty, navazujici na klasiky
modernismu. Podrobngjsi pohled jednoznacné potvrdi paralelu s Paulem
Klee v komornim formdtu celého dila, basnivosti, unikdtnosti a bohatosti nd-
zvU jednotlivych praci, a nékde i ve stylizaci. Pfimé priklady ndvaznosti se ale
v Hnizdové dile obtizné hledaji. Jen s jistou rezervou mdzeme za , kleeovsky"
povazovat kvas Vylézajici zabka (1947), zato mnohem tésnéji — kromé zminé-
nych autort — nékdy Hnizdo citoval Pabla Picassa v Ukfizovani (1947). Nejde
o ovlivnéni, ale o zameérnou citaci, vyuZziti Picassova ,slovniku* pro téma, které
bylo pro praktikujiciho katolika zdsadni. S lehkou ironii Hnizdo cituje jiz nezi-
jicho Picassa v pastelu z roku 1975 Rembrandt jako mladik, mozna jako ko-
mentdr* chuti obou nestarnoucich klasikd po malbé i Zendch. Kromé ,,obrazd*
z roku 1947, které jsou vlastné na pevnou podlozku nalepenymi kresbami —
kombinovanymi technikami, vznikaji i prdce malisky uvolnéné kombinované
techniky, jako Hlava na modrém v duchu Javlenského, anebo drobny obraz
Hlava na cerveném.

Vylézajicl Zabka, kvas na papite, 1947
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Dva casové odlisné priklady nardzek na Picasso-
vu tvorbu. Vlevo: Rembrandt jako mladik, pastel,
2922, 1975. Vpravo: Ukrizovdni, kombinovana
technika, 42,5%30,3, 1947.
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Po roce 1948 se volnd tvorba V. J. Hnizda prozatim uzavird. Mozn4, Ze jeho
obrazy vznikly v souvislosti s taméj$i samostatnou vystavou roku 1947 a jejf
neudspéch autora od dali tvorby odradil. Autor odchdzi z Kolina do Prahy, kde
ale zahy skoncf jeho Uspésnd éra scénického vytvarnika v oper'e Ndrodniho
divadla. Pokousi se udrzet jako sochar, portrétista a autor bust, nicméné jiz
nedosahuje verejnych zakdzek rozmérd i vyznamu jako v Koling€. Tam prozije
jesté uspésnou éru ve funkci hlavniho scénografa Méstského divadla, ze kte-
rého roku 1959 odchdzi. Z celého kolinského okruhu Studentského klubu
mladych a povdlecné , party" v Koliné zUstdvd jen Jaroslav Janik, vytlaceny péci
stranickych orgdnl z mista reditele knihovny. Pri rodinnych navstévdch se za
Janikem vraceji jeho chrdnénci Jifi Balcar a Jan Kubicek, které doprovazf stary
Janikdv kamardd Jindfich Chalupecky. Jan Kubicek s dalsim kolinskym designé-
rem, lvo Gruntem, dokonce za symbolickou cenu vytvori pro Janika v méstské
knihovné rozsdhlou ndsténnou malbu v bruselském stylu. V poslednich mési-
cich Hnizdova pisobeni v Méstském divadle se do Kolina pristéhovava Cerstvy
absolvent uméleckopriémyslové skoly v Uherském hradisti, FrantiSek, Fanek"'-
Foltyn, ktery jako ,FEK.Foltyn" spoluvytvdri , kolinsky informel” a pozdéji no-
vou figuraci 60. let. V. J. Hnizdo se do Kolina vraci na ndvstévy za rodinou své
dcery, ale i kvdli spolecné vystavé v regiondinim muzeu roku 1968, s pritelem
Bohuslavem Kutilem.

Mezi lety 1948—1967 se V. ]. Hnizdo vénuje pIné své prdci sochare, scénogra-
fa, ucitele scénografie na prazské uméleckoprimyslové skole. Jeho samostat-
nd tvorba je zdanlivé jen extenzi otcovského vztahu s dcerou, se kterou po
roce 1951 osamél. Za posledni jeho barevnou praci z té doby Ize povazovat
portrét dcery Evy kombinovanou technikou s dominujici slozkou jemného
pastelu z roku 1948. V té dobé je pastel pro Hnizda jen soudasti Sirokého
spektra technik a kdyz se v roce 1967 rozhodne ve volném dile pokracovat,
jeho ambici jsou obrazy. Presto se pravé pastel stane jeho poslednim vytvar-
nym utocistém a testamentem.



1967—-1975 — OBRAZY A KRESBY

K volné malifské tvorbé se V. |. Hnizdo vraci roku 1967. Témér dvacetiletého
prreruseni vyuzil patrné k redakci a redukci vseho, co vytvoril od svého détstvi.
Peclivé adjustované prdce ze 40. let nékdy slouzily jako vychodiska novych
obrazl. Lze fici, Ze co obraz, to materidlovy experiment. Najdeme to rtz-
né pevné podklady nevelkych rozmérd, sololity, platna nalepend na deskdch,
hobrové desky s nanesenymi vrstvami podkladd, riznd difeva s patrnymi le-
tokruhy ¢i naopak podklady lakované. Ambice k volné malbé vrcholi' v letech
1968—1969, v nichz vznikla polovina z predpokladanych sedesdti obrazd. Ani
v tomto souboru nenajdeme jednoznacny priklon k jednomu tématu &i stylu.
Obrazy z roku 1967 navazuji na sofistikovany art brut 40. let, experimentuji
s rdznymi povrchy.

Obrazy zlet 1968 a 1969 jsou soustredény na nékolik témat. Pro ndvraty k dilu
Zdenka Rykra je zdsadni obraz Toulavy rytit — Vzpominka na Zdenka Rykra
zroku 1968, v zastrenéjsi formé kompozice na drevé Korouhev. V nf se traktujf
nékteré detaily z obrazu Zdenka Rykra z roku 1938 — Rytft; Zena a smrt. Na-
vzdory vicefigurové Rykrove kompozicia odlisSnému formédtu Ize Hnizdovu pra-
ci povazovat za interpretaci — spolecné je kopi, u Rykra namalovand korouhev
je u Hnizda vyjadrena v ndzvu, pri trose predstavivosti Ize vnimat i sokl figury-
-figuriny. Obraz jako upominka na osobu, kterou Hnizdo znal, je pro Hnizda
bé&zny, i kdyz je mdlokdy explicitné formulovany. Takovd je napriklad deska
s nalepenym pldtnem — Pamdtce Jendy 7. 2. (1968). Lze piredpoklddat, Ze
Fada jinych takovych poct je skryta pod kryptickymi nazvy. Tézko si mizeme
predstavit, co skryvd obraz Bepo (1968). Za radou obrazl z let 1968 Ize
vysledovat dobovy jinotaj, jiz jen podle nazvl — Job, Obojetnik, Prondsledo-
vany krdl, Uték. TotéZ pak v sublimovangjsi, komplexn&jsi podobé roku 1969
napfiklad v kompozici Nebezpecnd cesta s jakymsi potouchlym ¢i placicim
Vlevo nahore: Toulavy ryti — Vzpominka na Zdenka Rykra, malba na pevné podlozce, 21,3% 18, 1968.

Vpravo nahore: Zdenek Rykr, Rytit;, Zena a smrt, 1938. Dole vlevo: Korouhev, malba na pevné podlozce,
cca 30%22, 1968.
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Zdenek Rykr — Rytit* a drak, olej na
platng, 161101, 1937
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Nahort'e: Prondsledovany kral, malba na pevné
podlozce, 55x44, 1968. Vlevo: Bepo, malba na
pevné podlozce, 30x22, 1968.

levitujicim Zivolichem, ve kterém lze moznd shledat autoportrét. Vyjimec-
né se objevuje témé¥ konkrétnf krajina (Jizni pohot, Vzpominka na Sumavu,
|968). Budouci vize nebes a vesmiru se objevuji v abstrahujicich symbolech
obrazu Znamenf vesmiru, ktery je formdiné blizky u nds prakticky nezndmé-
mu americkému avantgardistovi Marsdenu Hartleymu.



Vlevo: Nebezpecnd cesta, kombinovand technika
na sololitu, 49,5%38, 1969. Nahore: Jizni pohori —
Vzpominka na Sumavu, cca 27x20, 1968. Dole:
Znameni vesmiru, obraz na pevné podlozce, cca
30%22, 1968.



Bez ndzvu, malba na
pldtna a na pevné pod-
loZce, cca 30%25, 1970
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Po tomto rozkvétu malby a moznd po nelspéchu vystav z roku 1968 a 1969
se zcela tlumi a posléze mizi Hnizdova mali'skd tvorba. Jeji nepatrné pocty
jsou ale vyvdzeny formalnf prdraznosti. Dvé polozky bez ndzvu z roku 1970
pokracujf v tendenci lazurovdni na lakovaném povrchu. Tri obrazy bez ndzvu
z roku 1974 prekvapivé rozsiruji doposud komorni formdty a nasazuji neby-
vale cistou barevnost, uzaviranou do jakychsi ,,cloisonnes”, vitrdzovych pol.
Pri neobvyklé absenci ndzvl Ize predpoklddat, Ze autor rozviji t€éma jakychsi

v

zvldstnich Zivocichd, & tvarf. Roku 1975 se navraci k pojmenovanym obrazim,

které jsou jeho podstaté blizsi, nez Cisté vytvarné.kompozice. Dalsi malit'ské
praci zabraruje nemoc.

Kresby a kombinované techniky mezi lety 1967 vznikaji okrajove, badatelsky,
je v nich snaha o co nejvetsi uvolnénost, kterd se v peclivé pojedndvanych ob-
razech nékdy ztrdci. Takovd je roku 1968 napriklad kompozice Ddma a kvéti-
na. Praci na papite z doby 1967—1975 se zachovalo jen nékolik a jsou to spise
formalni experimenty, nez zdsadnf sdélen.



Pestry profil,
kombinovand
technika na papife,
30,5%22, 1975

Andél obrany roz-
koSe, kombinovana
technika, 2824,
1975

Zleva do prava: Hlava Apollona, pastel, 37,7%27,9, 1975. Nad méstem, pastel, 42,5x29,8, 1976.
Strechy, pastel, 42,3x29, 1977.V horéch, pastel, 43%29,8, 1977

1975 A 1977-1978 — PASTELY

Pastel jako médium se v dochované Hnizdové tvorbé objevuje jiz roku 1948
pri mimorddné prileZitosti podobizny dcery Evy, ale znovu se vraci ve dva-
ndcti polozkdch roku 1975, aby nakonec v nékolika stech kusech v pouhych
dvou letech uzaviel autortyv Zivot. Ze pastel nebyl pro Hnizda jednozna¢nou
volbou, prokazujf tfi linie jeho préce roku 1975. Jednu tvorf kombinované
techniky na pomezi akvarelu a pastelu, vesmés figurdlni, s obvyklym ironickym
nadhledem (Pestry profil). Zvldstnim oddilem jsou lehce ténované préce na
strukturovanych papirech (egyptizujici Andél obrany rozkosSe). Pastely z této
doby jsou figurdinf, v jednom pripadé dokonce autor po letech (viz Ukfi-
zovani ze 40. let) cituje Picassa, respektive jeho rembrandtovské parafrdze
(Rembrandt jako mladik, 1975). Barevnym zasazenim a formou je pastel Hla-
va Apollénova velmi blizky bezejmennému obrazu z téhoz roku, az se zd4, ze
autor v tomto bodeé plynule preSel z malby do pastelu.




Asi nepocletny soubor pastelll a kreseb vznikl roku 1976. V nejvyraznéjsi
z nich, pastelu Nad méstem, autor prekvapivé poprvé a naposledy reflektoval
poetiku panelového sidlisteé, v némz v té dobé (29. inora) pobyval na rodinné
ndvstéve. Je pozoruhodné, Ze oblibené téma, kresba déti, jej pri této prilezi-
tosti nezaujalo, ackoliv vhodné modely — vnucky byly k dispozici.

Hnizdovo kreslitské dilo na poli barevného pastelu jednotného formdtu vr-
cholf roku 1977. Jako vzdy je i tento soubor, vznikajici nékdy den co den,
rozrznén formalné i tématicky. Najdeme v ném imagindrni krajiny, atmosfé-
rické az halucinatornf efekty v nich, podané ve fosforeskujicich odstinech. Jen
vyjimecné sahd autor ke |, krajindrskému formdtu”, navic v kompozici témér
abstraktni, jako je Jazy<i hora. Obvykle jsou jeho krajiny vertikdlnf, nékdy se
do formdtu koncentruji znaky jezera, hor, desté, oblak (V hordch), nékde jsou
to jen ndznaky romantickych cervankd a mezi nimi pronikajici hvézdy (Vecler),
pripadne kosmickd vize.

Svébytnym celkem jsou témata starozédkonni (Stvoreni 6. dne, Job ) i novoza-
konni (VzkriSenl Lazara, Vystoupeni, Sv. Pavel atp.) HIubsi historii v Hnizdové
tvorb& md téma Joba, které mizeme sledovat jakozto Zal (1947), Pomiji-
vost (1977) — viz vyse, ale také u témat Utéku, prondsledovani z roku 1968.
Postava Krista, sméFujici prudce vzhiru ve Vystoupeni, md obdobu v sose,

Vv

ze-Suchdole.

Jiz potreti se ve volné Hnizdove tvorbé objevuje téma , kamend*, které volné
levituji v imagindrnim prostoru, ale ztélesnuji se rizné, napiiklad jakozto Chr-
lice z Uri. Zasadnim tématem Hnizdovy volné tvorby v poslednich mésicich
Zivota je sebereflexe, bilance Zivota a tvorby, a nalezeni rovnovédhy a vykoupe-
ni. Motiv autoportrétu se s pokracujici nemoci zesiluje, pronikd do kompozic
jako vytvarnik. Nékdy jde o kaligrafickou linii, opisujici postavu muze u stojanu
s kreslicim ndcinim. V nejsiiné€jsim pripadé je autoportrét Prihled na prvni

1421

Nahore: Jazy¢i hora, pastel, 29%43, 1977
Stvoreni Sestého dne, pastel, 44x28, 1977
Obrdcenti sv. Pavla, pastel, 44x28, 1977
Vystoupenf, 44x28, 1977




Prahled, pastel, 43%29, 1977, vlevo nahore: Mali
podle modelu , pastel, 43%29, 1977, vedle: Me-
lancholicky harlekyn, pastel, 43x29, 1977.
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pohled abstraktni kompozici, v niz pi pozorném pohledu najdeme autora
samotného, ktery si rukama déla ,,ramecek” pro zachycenf vizudiniho svéta —
veetné divédka.

Téma imagindrni krajiny s oblaky, horami, jezery se nékde dotyka Simovského
pojetf (Utes), vytvarny d&j se méize odehrdvat v oblacich i jeskynich (Zavalené
bludiste), ale i v kosmu (Utok na mésic). U posledné jmenované préce patrné
nejde o reflexi n&jaké kosmonautické mise, ale opét o imagindrni pohyb téla ¢i
duse ,vzhlru", jak bylo moznd prilis jasné naznaceno v biblickém Vystoupen.

Zavérecny rok zivota 1978 jiz umoznil Hnizdovi tvorbu jen v dnoru, breznu
a na pocatku dubna. Zachovand datace umoZznuje stanovit chronologii, kte-
rd se nedrzi jednoho vytvarného tématu, ale vychdzi z okamzitych podnétd.
Znowu se objevujf reflexe tviré¢iho osudu autora, respektive jeho dila, kte-
rému se nedostalo uzndni. Jednou z nejtemnéjsich vizi je pastel Uvéznénd



Zavalené bludisté, pastel, 43,5%30,4, 1977
Utes, pastel, 43,7x30/4, 1977

Utok na Mé&sfc, pastel, 44,4x30, 1977



sldva z 21. brezna 1978. Autor se projektuje jakozto mdchovsky (7) vézen
v temném prostoru, pojednaném v duchu v duchu valecnych litografii Henry
Moora. Do poslednich praci vstupuje i reflexe zhorsujictho se zdravotniho
stavu (Nemocny vesmir, Zvednuté ruce — Kapitulace, ¢ redonovské Starf vé-
tru a hor).

Neuspokojivd bilance umeleckd a silici priznaky nemoci jsou v poslednich
tydnech tvorby vyvdzeny nadéji, ztélesfiovanou v roce 1976 biblickymi mo-
tivy, ale nynf vyjadFovanou ve viastnim osobitém panteonu. Vira (Touha po
nadégji) vyvoldvd v autorovi mystické predstavy, v niz se jiz objevuji zdhadné
postavy (Prikazce). iz ddvno se vytratily erotické podnéty, objevujici se jesté
roku 1977, zavlddl Dech melancholie, po némz bude jisté ndsledovat Obtizny
vystup (do nekonecné modré plochy). Jeden z poslednich pasteltl z pocdtku
dubna 1978 se jmenuje Bozi cas. Ten pro V. J. Hnizda nastdvd krdtce prred
nedozitymi CtyriaSedesdtymi narozeninami v Cervenci, v dobé, kdy jiz v mlddi
zpytoval skrz autoportrét svou osobu i osud.

Volné dilo V. J. Hnizda, které bylo ve 40. i v 60., letech leckdy komentdrem
spolecenske situace i vlastniho rodinného i intimniho Zivota, se nakonec sta-
lo autorovi prostredkem sebezobrazeni, sebezpytovani jako umélce i ¢love-
ka, reflexi fyzického strdddni i nalezenf jistoty v osobité pojimané vite. Ta
vychdzl z krestanské symboliky, ale Usti v konkrétnim kosmickém i vnitfnim,
imagindrnim prostoru. Svym volnym dilem V. J. Hnizdo vyjadfoval své osob-
ni, nevyslovené i zcela tajné myslenky. Zatimco v obrazech z let 1968—1969
mluvil k Sirsimu spole€enstvi, pozd€jsi prace, obrazy a predevsim pastely se
staly jeho viastn( reflexi, vznikajici nejen pro potiebu, ale pro zdchranu ducha
I t€la. Vladimir Jan Hnizdo se do svého volného dila bez jakychkoliv omezenf
ponoril, je v ném pritomen a stdle jeho prostrednictvim hovori. Volné dilo
V. . Hnizda patff k nejosobitejsim, nejupfimnéjsim v ceském ument.

Pavel Ondracka
Cerven—Cervenec 201 |

Uveéznénd sldva, pastel, 44,2x30, 1977
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Zvednuté ruce — kapitulace, pastel, 43%29, 8. inora 1978 Prikazce, pastel, 43%29, 25. inora 1978




Touha po nadgji, pastel, 43%29, 24. Ginora 1978 BoZi ¢as, pastel, 43%29, |. dubna 1978



VLADIMIR JAN HNIZDO - 17.7. 1914-2. 7. 1978

Malft, sochar, scénicky vytvarnik, pedagog
1914-1938

17.7. 1914 — narozen v rodin& bankovniho Fednika Bedicha Hnizda (+1969) v Ceskych Budgjovicich jako jediny
syn. Jeho otec jako zaméstnanec Bankovniho GFadu pii ministerstvu financf a pozd&ji Ceské ndrodnf banky ptisobf
v Ceskych Budgjovicich, asi od roku 1919 v Kogicich, nékdy od poloviny 20. let v Koling, nakonec aZ do penziono-
vani v Jihlavé. Vzdy bydlf v bankovni budové. Dédecek V. J. Hnizda byl fezbafem v Tyn€ nad Vltavou.

[919-1925 (?) — V. J. Hnizdo s rodici Zije v Kosicich, kde navstévuje obecnou Skolu. Z té doby se datuji prvni zacho-
vané kresby a akvarely. Do roku 930 — niz3i redlné gymndzium v Koling, ze kterého odchdzi bez maturity primo
na prazskou VSUP V Koliné uzavird pitatelstyi s Jirim Kratkym (1901-1969), malitem a fotografem a se sourozenci
Strakovymi, z nichz Jaroslav vydaval ve 30. letech studentsky casopis a edici Snahy (1929—-1932), ve které se Hniz-
do uplatnil jako grafik i autor textd. Pravdépodobné velkou podporou celé rady Hnizdovych sochar‘skych realizacl
v Koliné je 40. letech spoluzdk a pozdéji Svagr Zaboj Veletovsky, vyznamny kolinsky pravnik.

1930-1934 VSUP v Praze — sochaf'stvi u prof. Josefa Maratky

1934 —1938 AVU v Praze — sochar'stvi u prof. Bohumila Kafky

V dobé prazskych studif udrzuje Hnizdo t&sné kontakty s Kolinem, kde od roku 1932 pUsobf jako autor grafickych
Uprav, scénograf a snad i autor divadelnich her na amatérské scéné. Od roku 1934 do roku 1949 je méstem Koli-
nem povérovan rfadou socharskych i dalSich realizaci. V Koliné md sochar‘sky ateliér a do roku 1949 zde bydli.
Jeho pritelem se stdvd Bohuslav Kutil (1907—-1982), v letech 1934—1949 stifedoskolsky ucitel v Koling, ktery se na
konci 40. let z Kolina také odstéhuje do Prahy. Kutil se prosadf a habilituje na UK jako odborny ilustrdtor. V soukro-
mf je vSak svébytny malit, podobng jako V. J. Hnizdo. Bohuslav Kutil je autorem Hnizdova portrétu jakozto sochare
z roku 1935. Oba prdtelé spolu od 30. do 60. let spolecné vystavuiji.

V. . Hnizdo se ve 30. letech v Koliné styka i se starsimi prislusniky , kolinského okruhu*, transformovaného z pa-
vodné Studentského klubu mladych z let vdlecnych a povdle¢nych. Stfredem nového okruhu, zvaného , parta”, je
pozdéjsi knihovnik Jaroslav Janik (1901—1974), ale také filozof Vaclav Navrdtil (1904—1961), fotograf Jaromir Funke
(1896—1945) a viestranny designér a vytvarnik Zdenek Rykr (1900—1940. V Praze udrzuje Hnizdo kontakty s pU-
vodné kolinskym fotografem Josefem Sudkem (1896—1976). Blizkost V. J. Hnizda se Zdenkem Rykrem se projevuje
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v rradé volnych praci ze 40. let a potvrzuje ji jesté roku 1968 Hnizdlv obraz Toulavy rytif, Vzpominka na Zdenka
Rykra. Povdle¢ny kolinsky okruh dokumentuje fotografie z let 1946—1948 z janikovské pozUstalosti (Janik, Kutil,
Hnizdo, Navritil).

1938-1948

V letech 1938—1948 pUsobi V. ). Hnizdo jako sochar v Koling, kde je povérovan radou zakdzek, pocinaje posmrtnou
maskou a portrétni deskou bdsnika Karla Legera (1859—1934) z let 1934-35. Obsdhly soubor zahrnoval portrétnf
busty a pamétnf reliéfy v kolinskych ulicich i na hfbitove. Zanikal postupné od 40. do 90. let. K jeho nejcenngjsim
zachovalym polozkdm patfi pamétni deska MUDr. Frantiska Dvordka na kolinském muzeu a monumentdini troj-
figurovy reliéf z roku 1948, pripominajici v duchu francouzského socharstvi nacistickou okupaci a osvobozen.
Kromé toho Hnizdo resi i neobvyklé méstské zakdzky, napriklad kenotaf T. G. Masaryka na ndmésti (1938) a pietnf
rozebrdnf, ukrytf i novou instalaci monumentdintho pomniku M. Jana Husa od Frantiska Bilka (1941 a 1949). S tou-
to zakdzkou Hnizdovo sochar‘ské pUsobeni v Koling koncf. V té dobé mél sochar ateliér pod hotelem Savoy, na
labském nabrezi's pohledem na Fragnerovu elektrdrnu. Krome Jaroslava Janika za nim dochazeli slibni adepti umeénf
Jiri Balcar (1929—-1968) a Jan Kubicek (1927).

Vedle pomérné pocetnych socharskych realizaci V. J. Hnizdo v letech 194 1-1948 — vyucuje externé odborné kres-
lenf na Zdkladni odborné skole v Koliné pro odbory stavebni a umélecké. Autor realizoval ve 40. a 50. letech Fadu
plakdtd. Na ,volné noze" se pokousel Zit jen v pocdtcich a v letech 1949—1954.

Roku 1941 se V. J. Hnizdo ozenil s Ludmilou Kacirkovou (1919—1998). Jeji sestra Hedvika si vzala Hnizdova prite-
le Zdboje Veletovského. V manzelstvi, které trvalo jen do roku 1951, se narodily dvé dcery, Eva (1943) a Alena
(1946). Z nich jen Eva Zila naddle se svym otcem.

Ve Ctyfficdtych letech se V. ]. Hnizdo prosadil na scéné Ndrodniho divadla jako scénograf v péti operdch v rezii Josefa
Munclingera (1888—1954), ktery byl v té dobé pres generacni vzddlenost jeho pritelem. Hnizdovy scénografické
a drobné sochar‘ské realizace v ND podporoval i tehdejsi feditel opery Véclav Talich (1883—1961).

Paralelng, predevsim v letech 1945—1949, vznikd nepocetné, ale kvalitni volné dilo komorniho formétu v kresbé,
malbé a kombinovanych technikdch, sahajici v inspiracich od surrealismu, primitivismu, art brut, gestické malby az

ke svébytnym, socharsky cit€nym figurdm.
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1949-1960

Po odchodu do Prahy bydli a pracuje V. J. Hnizdo nejprve v byvalém zdmecku, pozd€ji statku Jenec v Praze Sedlci,
od 60. let v Dejvicich (Mardkova ul.) a nakonec na Novém Mésté v Jecné ulici.

Po celd padesdtd 1éta se V. J. Hnizdo snazi udrzet jako sochar: Ve verejném prostoru se dostdva jen k mensim za-
kdzkdm (pamétni desky v ND a CKD). Do jisté miry se prosazuje jako autor citlivé pojednanych portrétnich bust,
které od né€j zakupuje i Ndrodni galerie a Pamdtnik ndrodniho pisemnictvi. (Vladislav Vancura, J. V. Fri¢ a Uspésné
replikovany K. H. Mdcha). Nejvétsim jeho dilem z té doby je socha Krista v Zivotn( velikosti v baroknf Ffimskokatolic-
socharstvim na konci 50. let skonil. Z realizaci se zachovaly jen zlomky, socharsky ateliér a jeho depozitum autor
opustil v Dejvicich.

V letech 1954—1959 pusobil V. . Hnizdo jako $éf scénografie v Méstském divadle v Koliné Z této doby pochdzi
asi polovina ze stovky jeho uvddénych scénografickych realizaci. Po definitivnim odchodu z Kolina pracoval Hnizdo
krdtce (1959—1960) ve Scénografickém ustavu v Praze.

1960-1978

V letech 1960—1976 vyucoval Hnizdo teorii na scénografickém oddélen( Stredni uméleckoprdmyslové skoly v Pra-
ze 3. K podpore vyuky scénografie vypracoval skripta déjin umént. Ve skole se stykal predevsim s tamé&jsimi sochar
(Otto Sukup, 1926, Zdenék Vodicka, 193 1), kterf patfili do skupiny Radar, s niz ale Hnizdo blize nekontaktoval.
Zatimco socharské principy se v Hnizdove volném dile objevuji velmi Casto, scénické perspektivy i divadelni vyjevy
jsou u néj vzacné.

K volné tvorbé se Hnizdo vraci az roku 1967 jako malit* komorni'v poctu i formdtech peclivé adjustovanych obrazt
v nejrizngjsich technikdch. Asi polovina jeho malit'ské tvorby, Cftajici ne vice nez padesat obrazl, vznikd v letech
1968—1969 v souvislosti s vystavou v CSSP, uvedenou Frantiskem Dvorakem. Tématem byvaji mezilidské vztahy
| tajnosnubné komentare spolecenské situace. Motivicky jde vétsinou o figury ¢i jejich ¢asti, nékdy podané kreseb-
n&, plodné, jindy citéné sochar'sky. Ojedinélé maliské pokusy z pozdéjsich let ukoncuje roku 1975 nemoc. Posledni
obrazy expanduji do vétsich formdtl, experimentuji s kresebnym clenénim a jsou otevi‘ené vici jasné barevnosti
| maliskému rukopisu. Pastely maji obvykle stabilni formadt.
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Kresby a pastely zpocdtku jen doplriuji pozdni Hnizdovu malitskou tvorbu. Poprvé se pastel objevuje roku 1948
v intimnim portrétu dcery Evy. Tato technika roku 1975 nahrazuje malbu, se kterou je zpocdtku provdzdna téma-
ticky i formalné.

Pastely z roku 1975 a 1976 Ize oznalit jako experimenty se strukturami, riizné kombinovanymi technikami i varia-
cemi na témata vlastni i ze svétového umeént. Prevazuje viak denikova reflexe slozitého vnitfniho svéta V. J. Hnizda,
sahajictho od hudebnich témat, pres prozitky ndbozenské az mystické, az k rodinnym i intimnim, t&lesnym a nevy-
slovovanym touhdm a predstavdm.

Nekolik set polozek ¢itd Fada pasteld z roku 1977. V jednotném formdtu autor pojedndvd imagindrni krajiny, at-
mosférické efekty, staro i novozdkonni témata, ale také definuje letité sochar'ské téma postav — kamend. V téchto
pracech je Hnizdo do jité miry virtudlnim avantgardnim socharem. V rdznych podobdch jsou v dile roztrouseny
sebereflexe formou naznacenych ¢i skrytych autoportrétu.

Z3vérecnd série pasteld z Unora az dubna 1978 je nékdy bolestnou analyzou autorova horsiciho se zdravotniho

stavu i bilanci dila. V poslednich pastelech vsak prevadzi smirné vyrovnani. V. J. Hnizdo umird krdtce pred Ctytiasede-
satymi narozeninami 2. 7. 1978 v Praze.
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SAMOSTATNE VYSTAVY

1936 Kolin

1942 Divadelni ndvrhy a kostymy — Kolin

1947 Obrazy, Kolin

1968 Obrazy, RegiondIni muzeum Kolin (spolecné s Bohuslavem Kutilem)
1969 Komorni malba — Praha. CSSP

1989 Obrazy, RegiondIni muzeum Kolin

1999 Obrazy, Regiondlni muzeum Kolin

2001 Pastely, RegiondIni muzeum Kolin

201 | Obrazy, pastely, kresby, Muzeum Loreta Chlumec nad Cidlinou
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V. J. HNIZDO — OBRAZY, PASTELY A KOMBINOVANE TECHNIKY

pro vystavu v Chlumci nad Cidlinou v ¢ervnu—zari 201 |

Pastely a kombinované techniky na papife
(Rozméry znalf plochu ve vyrezu pasparty v centimetrech,

vsechny préce jsou signovany a vroceny v obrazové plose)

|. Rembrandt jako mladik, pastel, 29x22, 1975, ¢. 75/22

2. Pestry profil, kombinovand technika, 30,5%22, 1975, ¢. 75/45

3. Zdénlivé rozpustila hlava, pastel, 29,4%22, 1975, ¢75/19

4. Andél obrany rozkose, kombinovand technika, 28x24, 1975, ¢. 75/63

5. Setkdni u pozorovatelny kosmu, kresba a akvarel, 22x33,4, 1948, ¢.48/4

6. Kolotdni, tempera na papite, 27,8x22, 1947, ¢. 47/19 (préce je signovdna
horizontdng, pri adjustaci otocena na vysku a signovdna na pasparte)

7. Pohled lamp, kombinovand technika, 23x 18,6, 1947, ¢. 47/8

8. Dobry vitr, pastel, 43,2x30, 1977, ¢77/113

9. Ndpadnici, pastel, 42x29, 1977, &77/117

10. Utes, pastel, 43,7x30,4, 1977, & 77/91

I'I. Pluti, pastel, 44x30,2, 1977, ¢.77/29

12.V hordch, pastel, 43x29,8, 1977, &77/116

| 3. Osian, kombinovand technika, 22,5x 16,4, 1947, ¢47/17

| 4. Cestou, pastel, 42x29,8, 1977, ¢. 77/46

|'5. Pomijivost, pastel, 39,5%28,7, 1977, ¢.77/15

16. Jizvy, pastel, 43,5%30, 1977, 7716

| 7. Prahled, pastel, 43,5%29,8, 1977, ¢. 77/47

| 8. Zavalené bludisté, pastel, 43,5%29,8, 1977, ¢.77/79

19. Nad méstem, pastel, 40,8x29,8, 1976, ¢.76/2

20. Uktizovani, kombinovand technika, 42,5%30,3, 1947.

21. Stari vétra a hor, pastel, 43,2%30, 1978, ¢.78/20

22. Urostlé vysiny, pastel, 43,9%29,9, 1978, ¢.78/27

23. Uvéznénd sldva, pastel, 44,2%30, 1978, ¢.78/7

24. Ostrovanka, kombinovana technika, 20,2x 13,7, 1945, ¢.45/3
25. Dalsi z prvnich, kombinovand technika, 16,5x%12,6, 1945, ¢.45/6
26. Cervené vzrudeni, pastel, 28x21,5, 1975, ¢.75/39

27. Hlava Apollona, pastel, 37,7x27,9, 1975, ¢75/16

28. Strrechy, pastel, 42,3%29, 1977, 77141

29. Utok na Mésic, pastel, 44,4x30, 1977, ¢77/127

30. Bez ndzwuy, pastel, 41,5%314, 1977, &77/152

31. Sebezobrazeni, pastel, 43,9%30,1, 1977, ¢ 77/82

32. Vystoupenli, pastel, 44,0x28,0, 1977, ¢.77/38

33. Oblaka, pastel, 42,9%289, 1977, ¢&77/67

34. Vecler, pastel, 43,4%28,9, 1977, 77174

35. Tah, pastel, 43,3%x289, 1977, 77/66

Obrazy

Pamdtce Jendy, 7. |2,, kombinovana technika na sololitu, 1968

Nebezpecnd cesta, kombinovand technika na sololitu, 1969 49,5%38 cm

Toulavy rytit; vzpominka na Zdenka Rykra, kombinovand technika na pevné podlozce,

28x%213, 1968
Znameni vesmiru, olej na pevné podlozce, 1968
Bez ndzvu, kombinovana technika na sololitu, 1975
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